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“Todo poema es tiempo y arde”
Octavio Paz

“Si tomas una piedra y la observas un largo
rato te convertiras en filosofo.”
H. B.

Tres razones basicas perfilan la produccion lge@bimorad
(nacido en Montevideo, Uruguay en 1946 y radicadde@burgo,
Suecid , pais al que arriba “en camisa de mangtss@r pleno invierno,
el 5 de febrero de 1975”) como una voz poéticaripm@da a la

1 Para conocer més acerca del exilio de los uruguey&aiecia, es recomendable la lectura
del trabajdJruguayos en Suecia (1973-2000). Testigos y testigale Maria Lujan Leiva
de la Universidad de Buenos Aires. Incluso alliceriamos como acépite el poema “El
nimero” de Abimorad, que se cierra con el diptiSuecia-Uruguay / diecisiete mil
kildbmetros”.

2 8 Antologias personales. Poesia uruguaya en Suklgiatevideo, Vintén Editor, 1992,
35. En este volumen cuya Presentacion esta a detgmeta sueco Lasse Soderberg, y el
estudio introductorio firmado por el chileno Juaant@ron, en Malmo, Suecia, septiembre
de 1991, se relinen poemas de Hebert Abimorad,cSAtgsor, José da Cruz, Carlos
Liscano, Roberto Mascar6, Juan Carlos Pifieyro, &tinRosiello y Ana Luisa Valdés. Al
poeta que aqui nos ocupa se lo presenta en urafiolea biogréafica en la que se anuncia
que ‘“tiene inédito un volumen tituladérugalias' (35), neologismo, que, a nuestro
entender, funciona mas eufénicamente que €lagenas Frugélicqsy responde a lo que
Hegel solicitaba a la poesia: concentraciéon y cosaleon. Acompafiados de una
ilustracion del plastico argentino Juan Nigro (3§, seleccionan textos de los libros
Gotemburgp Amor y Destinp Gestos DistantesVoces Ecasy del inédito referido
Frugalias el cual hoy, en pleno siglo XXI, continla escitdose (37-50). Para
informacién al lector, es bueno recordar, que alglafios antes, incluso cuando adn no se
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literatura uruguaya y al campo literario latinoaiveeno, amén del
mestizaje que su obra refleja en temas, traducgjagieos, modos de
mirar el mundo, debido a su experiencia en el paidico (aunque su
montevideaneidadsu condicién de uruguayo, su apego afectivo al
“paisito”, mediados por la experiencia limite deilie y los hechos
previos al mismo, no se han extraviado en lassdkela ciudad que le
dio acogida): su condicion de “marginal” (o, ponienos, un antecedente
inmediato de lo que hemos denominado en otrosjtstz‘Generacion
del Margen” o “GeneraciéM” dentro del ambito de la recientisima
poesia uruguay?) ; de ser doblementtsider:no esta en el “canon,” en
la “centralidad” del sistema literario nacionals Spoemas frugalicos” no
tienenvisibilidad para los grandes publicos lectores (como ocurre, e
general, con este género literario), y no “est&e en otro continente, en
“la patria peregrina”; produce ademas en un espadal registro
“uruguayo” cuasi estandar, y, simultdneamente freni@ngua extranjera;
mas aun, lo que lo vuelve muy interesante, se tatd juega) con
enclaves heteronimicos que hacen mas atractiviogaqio estético: sus
libros se escriben y firman como Hebert Abimoragtpgambién como
José José; Martina Martinez, Camilo Alegre, y ahseasuma en este
trabajo, Flor de Condominio.

Ademas de la produccién que surge como fruto deabajo en

habia producido la apertura democratica en Urugigy bellisimos y breves poemas de
Abimorad, “Annika” y “El numero”, fueron seleccioties para la antologia
Fueradefronteras. Escritores del exilio uruguayuenos Aires, Nordan - Comunidad,
1984, seleccion a cargo de Maria Gianelli, Fernaddmmendi y Ana Luisa Valdés,
quienes ademas co-firman un breve prélogo (9-10para fortuna del lector, es bueno
recordarle que el texto dedicado a la fallecidaarera sueca que demostré solidaridad con
los exiliados, se reedita en el presente libro.

8 Gerardo Ciancio y Federico Diaz Granadélsamplio jardin. Antologia de la poesia
joven de Colombia y Urugualylontevideo, Embajada de Colombia en Uruguay, $ftmio
de Educacion y Cultura de Uruguay, 2005, con poalte Jorge Brovetto, Carolina Barco,
Claudia Turbay Quintero.
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tanto periodista cultural y de su labor docentehlia poética publicada
hasta la fecha por Abimorad consta de los siguselitteos, a los que,
dentro de lo posible, iremos refiriendo a pie dgin la recepcion critica
gue fue acompafiando a los mismos en la prensa ayagen cada
oportunidad: Gotemburgo Amor y Destinfl982), Gestos distantes
(1985),Voces Eco$1988), motivado por su primera visita al Uruguay
después de doce afios de auserfe@mas Frugalico§19945 ,Poemas
frugdlicos 2(1995),Malena y Cibef1996),Poemas frugalicos @.998§

4 A proposito de este libro, Jorge Albistur ha escriPocos poetas confian mas en la
eficacia expresiva del lenguaje que el Hebert Abadade este libro. No hay ningin
hermetismo, y cada poema es breve y diafano, ssteic su apuesta a la gravidez natural
de los vocablos familiares. llustra una modalidaeatla, que consiste en no decir
precisamente aquello que es medular en una situafaétiva, sino indicar claramente las
circunstancias que la motivan.”, resefia publicadal @eriddiccEl Dia, Montevideo, 25
de marzo de 1989.

5 Cuando apareciera la primera ediciorPdemas Frugalicael poetay critico, Sarandy
Cabrera (1923-2005) expres6: “Es reconfortante rdecie sus poemas reflejan
verdaderamente el poeta, es decir a alguien qaggaimentado “alucinaciones”, las que
por serlo se manifiestan en forma de expresioriqaodirecta sin que medien lineas de paso
de un territorio a otro; es decir que Abimorad @em la certeza del verdadero poeta y asi
lo transmite. Esta obra que ha sido estructuragjeritariamente en forma de brevisimos
poemas con una formulacién proxima a la del haskala gregueria de Gomez de la Serna,
esta llena de conviccion, verdad y sabiduria. bpiprbrevedad de los textos no impide una
carga de sugerencia y expresividad y les da um afddstico a veces irbnico a veces critico
pero siempre en aquella zona de la ideas y dealos=¢ que importan desde una perspectiva
humanistica.” (Resefia publicada con el titulo$Eneia de un poeta”, & Pais Cultura)

N° 265, 2 de diciembre de 1994, 12.)

6 Con la publicacion en Montevideo de la terceraesde sus “frugalias”, Guillermo
Querejazu escribi6: “Hebert Abimorad es un pensatetigente y fiel a sus principios.
Aunque no conozco su obra, lei detenidamente sem@ePoemas Frugalicoy me
atreveria a interpretar que la trama de sus pees&msi— entretejidos de poesia viva- son
la misma trama de nuestros suefios y nuestras giedis. De nuestras preguntas y nuestros
dilemas, de nuestras felicidades y nuestras dessli€tor momentos parece que a Hebert
Abimorad alguien la hubiera arrancado algo, o rdenfial vez el propio sistema. Y se nota
en sus versos a veces fugaces, que por ello haigadd a verdad es el aperitivo de la



HPR/72

Conversaciones — Volvera la lobg2000) y una edicién publicada en

mentira”. O cuando dice “La mentira es la dietdadeerdad”. ¢ De qué verdad nos habla?
No tenemos que estar de acuerdo, pero esta esdadysu experiencia propia, y eso es
irrefutable.

A veces, una vida tremenda y llena de vicisitudehdtho a algunos hombres
a hacerse artistas de sangre. Han tenido que sigbésa escalera y mirar detras del gran
muro. Ya no importa explicar a los demas por quéuostancias se ha debido subir esa
escalera sino tratar de contar con entusiasmo em®dy desde alli. En primer lugar la
infancia como dice el poeta “Oh lejano Paraiso”ome retrata Hebert Abimorad,
“Juventud: fragancia de la memoria.”

Esperando encontrar aquellos caramelos del cuahsdiara “ sus envolturas”,
un vacio solo capaz de sustituir fugazmente cowvens®s frugalicos.

Cuando Abimorad dice que “ en un camino recto sitvas el conductor se
duerme”, podria interpretarse como la lucha caelttadio cotidiano, como que la vida sin
acechanzas no tendria sentido, una vida sin ideatésdormir a cualquier conductor. Pero
el espiritu del poeta no puede dormir frente anlassticias de los hombres, ni puede dejar
de pestafiear frente a la belleza del mundo, un sentgbecinado a veces cruel como el
verso, y no menos maravilloso.

¢ Qué hariamos sin ilusiones? Qué hariamos sinpesaefias fantasias que
esconden grandes verdades, aquellas a las quet Abbmorad nadie aun se las ha podido
decir, y trata de revelarlas en sus propios versos.

“Ese péjaro que golpea mi ventana en primaverana(sé su nombre...”

Acaso si descubriera, si descubriera ese nomhré..mas quedaria ¢Si
desaparece el misterio que hace mover la plummaiivo para escribir también no se
desvaneceria como el diauadernos de Marchaontevideo, julio de 1998, 79)

Asimismo, en un periédico capitalino de alta ciemithn, apareci6 la siguiente
resefia del periodista cultural Hugo Acevedo: “Relsefrivolidad contemporanea, la poesia
sigue siendo uno de los vehiculos expresivos mégrpsos de la literatura, por su
indudable capacidad para transmitir sensacionaesipsentos y emociones compartidas.
En Poemas frugdlicasel escritor uruguayo Hebert Abimorad, radicaddeecia desde
1975, a donde viajé como refugiado politico, deggliun intenso y conmovedor repertorio
creativo. El verso del autor asume la necesidadagsitar los territorios de la pasion y el
compromiso, lo que le permite convocar al lectana experiencia sin dudas gratificante.
Soslayando todo encorsetamiento de formas, el aatdransitando por las diversas
estaciones de la vida y la peripecia vital deltsenano, en un iitinerario de singulares
connotaciones y multiples reminiscencias. Bajduanp de Abimorad, la poesia se trasmuta
de la forma a la sustancia, en una construcciéralia en que la palabra es siempre una
poderosa fuente de comunicacion colectived RepublicaMontevideo, 6 de febrero de
2005.
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Espafia dé?oemas frugalico$2004), en donde agrega a la versién de
1998, una serie titulada “Destinos”.

Su poesia es una apuesta original y provocadaranaavo tipo
de lectores que viven en el mundo como territdsd, de relieves y
paisajes reconocibles, y en un “mundo” como cylperes, virtual,
conectado, en permanente tensién entre la “gldmén’ y las
resistencias de las culturas locales. Su obraporte de libro, o en
soporte informatico (varias paginas del universtadesbregistran sus
poemas Yy articulos periodisticos, destacandoses esitos Ultimos, sus
“Entrevistas imposibles”), nacida en un fuera dateras, se dibuja hoy
por hoy en el horizonte de las “letras del contieemestizo” con
singularidadpersonerigpoética propia y propuesta diferente.

Hacia 1965 el Uruguay era otro. Hace mas de cumedids, Si
bien la crisis social, econdémica, ética, politgalpeaba las puertas del
pais con una vehemencia antes no conocida, estef@derritorio a
orillas del Rio de la Plata con tres millones deitaates, alojado entre
dos grandes naciones con las cuales histéricangteuna relacion
dialéctica de encuentros y desencuentros, venimaeauerte de siesta
secular, de una bonanza pasajera, de una estiguoiétiznitica que ya
fue harto refutada: Uruguay era la tacita del Plat&uiza de América,
el pais de las clases medias urbanas y las llarephtas de cabezas de
ganado que “aseguraban” exportaciones y divisaa peantener el
aparato de un Estado paternalista, beneficiarigfigiente”.

En 1965 ya los estudiantes, la incipiente guertlaana, el
movimiento obrero, las organizaciones sociales yp#tidos politicos no
tradicionales, estaban dando cuenta de que lazaqual distribuida, las
practicas nacientes de represiéon y mala adminiétrapublica, la
existencia de una brecha creciente entre los estiatla poblacion, los
cada vez mas poblados cordones de pobreza enddmaapital via
emigracion campo-ciudad, y otros problemas querhada complejidad
de la historia que luego seguiria, no conduciribnen puerto.

En 1965, no obstante, y focalizando precisamenie gue hace
a las reflexiones en torno al fendmeno de la esaripoética que los
uruguayos podian generar y/o acceder (era el augemioduccion de la



HPR/74

reflexiones y propuestas de la generacion del 'dblg instalacion cada
vez con mayor presencia de la llamada generacibit@g es que se
publica en Montevideo por el sello Alfa, una de ¢abtoriales mas
pujantes y sefieras de la época pre-dictatorial3(1985), un librito
fermental de Pierre Emmanuel, titulddopoesia ¢,arte moribundo?lli,
el escritor francés, apuntaba:

Se trata pues para el poetaideentar, de hacer surgir una
palabra en su punto de emergencia, por decirlaatss de que
la forma se fraglie en poema ni llegue siquierdazzgse, una
palabra en el germen de todo, que lo contenga Exta.no es
sino una variante de la busqueda mallarmeana palddbra
palabra del origen y del fid.

Asimismo, en el capitulo “Poesia como obra y destidel mismo
ensayo, leemos:

La duracion de un poeta no es Unicamente el tiefapu época
huidiza; al contrario, esta duracién suele oponamssa huida,
se constituye por el descubrimiento de grande tasmgsles y
permanentes, en los que se resuma en forma ellaticdal
duracion humana. El poeta, como todo hombre deap@esto,
debe conquistar solo lo universal. Se lanza a veatara que ha
de durar lo que su vida entera y que es al misemopd la
aventura total del hombre: aventura en la que pogole entrar,
todo puede ser dicho, porque todo es posible anérnto a esta

! Pierre Emmanuel,a poesia ¢arte moribundpBditorial Alfa, Coleccién Mundo actual,
N°2, 1965, 38. Titulo original en frandés Poésie, Art moribond®eido por el autor en las
“Rencontres Internationales de Geneve”, Suizal efiee1964. El trabajo fue traducido por
Jacques Després.
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realidad uUltima e intima que integra y uniffca.

No tengo certeza de que Abimorad haya leido estscofp de
Emmanuel. Tampoco importa. Lo cierto es quedayxcion poética de
la que da cuenta esta antologia, ampliada constaxievos y harto
originales, coincide, comulga con el “espiritu”ldéetra y el fondo de su
colega francés, mas alla de los treinta afios mites de kildbmetros que
separan sus nacimientos y recorridos vitales.

Porqgue si algo signa la poesia del autdPalemas frugalicqses
su esencialidad humanista, vehiculizada en la s@ntiprecisa de la
palabra comgermenque informa de la aventura del hombre sobre la faz
de la tierra, del transito del mismo por la conciary por las conciencias
(un imaginario personal y colectivo que se propmmapartir y socializar
desde el discurso poético mas o menos “frugdicmias o menos
minimalista, cefiido y atravesado por un leve velchdmor, que, por
momentos se vuelve sonrisa empética en sus legtdeeka conviccion
de que el quehacer del poeta es busqueda permaresten definitiva,
una aventura humana y posible.

La obra de Abimorad es, desde este punto tke giélida, coherente,
compacta, fiel a si misma. Desde otra perspecé/aps presenta como

8 idem, 30.

o Muy interesante son las siguientes apreciacioneshgqoe Alvaro Ojeda a la hora de
resefiar el librd?oemas Frugalicasen su edicion espafiola de 2004: “La clasificacion
neoldgica de “frugalicos” describe convenientementstos poemas de Hebert Abimorad
(Montevideo, 1946), poeta que utiliza, con habdidaeficiencia, el haiku japonés, el
epigrama clasico grecolatino y la sentencia ingemni@ la manera de las greguerias de
Ramoén Gémez de la Serna, para lograr un efectddepisobre el lector. Lapidario, no
simplista, ni reducidor. Son frugales entoncessasixtos —métricamente hablando— porque
la acepcion de frugal opera como una guia pordaA&himorad pretende connotar cierto
caracter de parquedad que en este caso involleex@nsion de la escritura y no al comer
o al beber.” (Resefa publicada en el Semargmecha,Montevideo, 12 agosto de 2005,
con el titulo” Cortos, sostenidos, intens®eemas frugalicasde Hebert Abimorad”)
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una escritura creativa diseminada, plural, abieragontinuo recambio
y blUsqueda interior, que se exterioriza en sus grI¢@xtos, que se
verbaliza en sus otros “yo”, en su heteronimiatanilie e ineludible:
Martina Martinez, José José, Camilo Alegre, Flo€dadominio. Acto
discursivo de travestismo, emergencia de la muitilaal que nos provoca
a todos, y de la que sélo los poetas (y algunosssenajenados o
separados del principio de realidad) pueden accedeesidad genuina
de una pulsion que juega entre la mascara y ebrasiera actividad
lidica que se instala en el discurso como propieyo simultdneamente,
lo cierto es que la textualidad heteronimica, sefatia el adentro de la
produccién abimoradiana como una marca de origgnpain universo
verbal polifénico y mutante, como un espacio ezual conviven el poeta
y sus criaturas, los poemas y sus voces, la grddibeterografiacomo
formas, por qué no, de resolver diferentes causiEsi@s que pueden
presentarse como problematicos antes de su padidlda por los alter-
€gos que coinciden en una misma persona, en unaarnfilina autoral
escindida y, aunque suene paraddijico, unificada:

Madullos perdidos. ElI camino va derecho entre parede
Arqueadas. Manchas Gris gris. Techo sin luna Bresde
desgracia Lo ignora. Su espalda expuesta . Sexiel@pasos
No se detienen. Ha sucedido antes. Ojos que vi@ignien ha
recorrido el camino Al encuentro de la felicidad.

El recuerdo es una felicidad adherida en el tiefpo.

10 Malena y Ciber, Montevideo, Trilce, 1996, 14.

1 Poemas FrugélicgdMadrid, Ediciones Libertarias, 33. Interesa agoordar que la serie
Poemas Frugalicosomienza a publicarse hace trece afios, a sebemas Frugalicas
Estocolmo, VOS, 19948£0emas Frugalicos,Estocolmo, VOS, 199%0emas Frugalicos
3, Montevideo, Trilce, 1998Poemas FrugdlicasMadrid, Ediciones Libertarias, 2004.
Sucesivamente, cada uno de estos voliumenes vaeedogextos de libros anteriores,
agregando nuevos poemas y realizando algunas messite otros. La “saga poética’
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Obsérvese el primer texto citado: es Martina Martique habla,
escribe, verbaliza este libro que se nos aparene oo suefio, como una
musica sincopada, fragmentaria, alucinando en aje gue se articula
entre la poética tanguera de Homero Manzi y laicaidockera de la
banda Metallica.

En el segundo, breve, escueto, sentencioso, hijo dénero de
larga tradicion como lo es la literatura epigrao@atHebert Abimorad, sin
comenzar el viaje “al encuentro de la felicidadd, 1define”, la
conceptualiza desde el lugar de la memoria, queneke, en definitiva
a uno de los grandes tépicos del arte y el penstonimiversal desde los
origenes de la humanidad: el tiempo.

Los temas de la poesia universal de todas las €ptreaviesan
la obra de Abimorad, el tiempo, el amor, la muddesoledad, pero
también su escritura da cuenta de aquellos tépieeadibles a un
hombre de su época, de su circunstancia, del tigreplugar que le tocoé
vivir: el compromiso politico, el exilio, la reflédn después de la derrota,
la experiencia del retorno y el (re)conocimientdadsuyo y de los suyos,
la vida en la otra orilla del mundo para un uruguagye habita una ciudad
bicéfala: Gotemburgo / Montevideo. Asimismo, sieliés por las artes
plasticas, por la misica, por otras vertientesaadedacion, lo han llevado
a experimentar con una escritura que pasea pbradade Edvard Munch,
de Juan Manuel Blanes, de Fernando Botero, o hiegaj con el
constructivismo, o desde una cita, ya sea de wrsade Homero Manzi
o de la banda Metallica, dispara un poemario queosaleja indiferentes.
No obstante, la tematica referida, por momentosrdsa, reflexiva, la
poesia de Hebert Abimorad esté atravesada porinsdafsentido del
humor: un guifio, una (semi)sonrisa dirigida aldecho abandona su
textualidad, por lo menos, si no explicitamentenc@&fecto de lectura,

continda repetida y ampliada, renovada y fielmisma, en este volumen que tiene ahora
en sus manos.
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a pesar de que un breve texto suyo reza: “Conmbhnos alejamos de
la verdad y nos acercamos al olvido”.

En su escritura se aprecia una eleccién formal,sueste de
preferencia, de intencidn retdrica a la hora dgielie matriz o estructura
de sus poemas, por los textos poéticos btéves :gmasimilables, de
pronto, al género japonés del haikl o hai-kaij\wadio en el decurso de
las letras latinoamericanas (José Juan Tabladgge Janis Borges,
Octavio Paz, ), o en las uruguayas (Juan CunhapManedetti, Ruben
D’Alba, Iris Sclavo, Leonardo Rossiello), por mesmar algunos
ejemplos. Pero leamos dos textos de Abimorad:

Gateo como un nifio.
Estremezco.
El miedo.

La mafana. Una mosca.
Me recuerda la vida.
Despierto.

O bien, estos otros dos poemas, el primero, quengee al libro
de 1982, si bien se titula "El secante” y descebacto de ese tipo de
papel sobre la tinta, posee cierta sensualidadetpasa la intencionalidad
del texto; el segundo goza de cierto cariz de fpaétde brevisima teoria
del poema construido en rapidas pinceladas:

El secante

Se acuesta cubriendo lo escrito
Presiona su cuerpo delgado
sin causar dolor

Consume el jugo

brotado de las palabras

12 Este aspecto de la poesia de Abimorad ya hatwabikrvado por la critica de acuerdo
a lo que anotamos en varias ocasiones, mas adriia,de pagina.
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Poesia. Camino recto.
Con diferentes finales.
Eleccion.

Asimismo, asistimos a una poesia tan acotada centergiosa,
epigramatica, resuelta en un Unico verso, cas fohtera, en el limite
del género:

El olvido es una pena grande disuelta en el tiempo.
La retdrica es el florero con flores que se maachit
La duda es la mejor medicina contra el fundamesmtedi

Dentro de esta vertiente del texto breve, escuetespojado,
encontramos una linea creativa que se asimila grégierias género
creado a comienzos del siglo XX por Raméon GémeZad8erna,
instalado en la férmula que su autor propuso “hisnw + metafora =
gregueria”, y al cual no abandoné hasta su muederida en 1963.
Veamos algunas posiblgsegueriasde Abimorad:

La luna es un globo que se le escapd de las maaig&ranifio.
La realidad es un marco de palabras que sostidni@nzo
llamado realidad.

El didlogo es una verdad cortada en dos partetefgua

Hay textos que se parecen a definiciones, a ermstrddaun
diccionario metafdrico que el poeta despliega ahbdssojos y la
imaginacion del lector (emparentados con los gumilasnos mas arriba
a las greguerias ramonianas), transportandolooadatrension de las
"cosas”, promoviendo un giro de la percepcion "reltuque tenemos
acerca de la realidad:

Felicidad: El lisiado atrapa la pelota con las nzano
Mediocridad: El hombre corria, a medias, descalzo.
Incomprension: Una cebolla llorando.
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Todo esto, sin menoscabo, de otros textos de madignto,
como por ejemplo el muy logrado trabajo que cietrbro del 2004,
poema de corte amatorio, construido en clave deratismo sugerido,
asomado a la textura poética que delatan ciertpmsielegidos para
informar del encuentro amoroso, titulado “Un podango de amor para
una sola persona”. Transcribo aqui su Ultima fsstl@ que da el tono y
la “atmosfera” sostenida a lo largo de los seispgsufénicos que
constitutyen el cuerpo del poema:

eres un nudo
dificil de desatar
y a pesar de mis dedos finos
y el esfuerzo de buscar
en el momento preciso
y encontrar el hilo suelto
para tirar
y liberarte
entonces te mojas
y te contraes
y buscas
tierra firme
logras saltar
sobre el precipicio
y crees que te salvaras
pero recuerda
que la tierra
algunas veces tiembla

La tarea poética de Abimorad puede concebirse aommrk
in progress como una obra en movimiento que no deja de actbore
(pienso, en este sentido, en Walt Whitman, en Ceisiuda, 0 en el poeta
compatriota, Juan Carlos Macedo (1943-2002), quiesistio
pudorosamente en su programa estético, de altisitictad técnica y
afectiva, tituladdDurar, de expandirse por el territorio del lenguaje en
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funcién poética, sin perder las raices y el prayestético que a lo largo
de veinticinco afios ha (re)brotado por entre susisade palabras, y, de
acuerdo a lo que referiamos mas arriba, existe todazona que
llamaremos “heteronimica” (en otra trabajo sob@uébr que nos ocupa,
titulé un pardgrafo sobre este aspecto de su obetefonimia:
¢enmascaramiento o alteridad IGdi¢a?” ), la cudiye, especialmente,
dos libros, o mas estrictamente tres, si considesaoomo dual al
volumen del afio 2000, y un nuevo poemario que bqyasenta desde
una “voz " otra. A ellos les corresponde cuatreet@imos: ¢ cuatro
mascaras del poeta, tres simulacros que se embpacamablade la
poesia yen la poesia desde otro lugar y desde otra firmaatgcu
propuestas de juego, de entender la escrituracpo#imo una actividad
lidica que se permite estas licencias, estos pamm@estos travestismos,
no soélo nominales, sino también estéticos?

Recordemos aqui la propuesta de Antonio Machadsglogor
los geniales y filosoficos Abel Martin y Juan deitdaa, sino también,
sefialo ahora, hacia los “Doce poetas que pudiexistiré (y que en
realidad son catorce), quienes cobraron vida y qbopias enLos
complementaridé O bien, prestemos atencion, asistamos al espétacu
verbal, ya paradigmatico, que propuso el juegadeteronimia, de las
voces otras, de Fernando Pessoa.

Y, viniendo al el Rio de la Plata, el juego multab(no deja de
ser serio a pesar de su ludismo) del argentinoGeéman, transformista
poético profesional, creador de heteronimos mugni&s y que requieren

13 Gerardo Ciancio, “La poética ‘frugalica’ de Hebétimorad en el contexto de la
‘Generacion del Margen”, Ponencia leida en el Vd@eso Nacional y IV Internacional
“Profesor José Pedro Dia#’iteratura uruguaya se busca: 1980-20@®ganizado por la
Asociacion de Profesores de Literatura del Urugigntevideo, 2007. El trabajo esta
publicado en una version con formato CD-ROM, cotitelo del Congreso bajo el sello
editor de la APLU, Montevideo, 2007.

14 Antonio Machadol.os complementarip8uenos Aires, Editoridlosada 1957, 61-69.
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una mayor mirada critica. Al respecto, apunta Ebuiilan a la hora de
prologar una antologia del autor @etan

EnLos poemas de Sydney W&stman pone en marcha radical
una de las zonas alternativas de su poesia. §el&raino de sus
alteregos o heter6nimos. Tanto Sydney West como\M&Endel

o Yaminokuchi Ando son mas caras del poeta. Pegoratario
de la significacion de esa cobertura en la poesiBestnando
Pessoa, por ejemplo, en el caso de Gelman el giteve
heterénimo no significa otra escritura sino lasipbdades de
la misma en otro espacio, ya sea imaginario o gdicgr'®

En Uruguay, es emblematico el caso de la heteranani
Washington Benavides (John Filiberto, Joan Zdétearo Agudo), donde
esos “otros” operan como verdaderos alter-egos,ocotras voces
poéticas que se autonomizan de la firma benavideReaientemente, se
publico en Montevidedmarili y otros poema$ firmado por Pedro
Agudo, nacido en Taucarembd en 1932 y falleciddaenisma ciudad
del norte uruguayo, en 1958. En realidad, la secéAmarili (el fuego
es mi casa)” fue escrita por Benavides entre los 4950 y 1954, asi
como la segunda parte de este volumen, “El infledodue entre 1952
y 1954,

Sin desconocer el juego serio que iniciaria hace adedmedio
siglo un joven poeta tacuaremboense, cuyo prithes publicadoTata
Vizcacha(1953-1954)fuera quemado en la plaza publica de la ciudad
capital del departamento, por un grupo de reacg@mtolerantes, poco

15 En:Pesar Todo. Antologjaluan Gelman, México, Fondo de Cultura Econénigara
Firme, Seleccién, compilacion y prélogo de Edudvtiiédn (11).

16 Amarili y otros poemadedro Agudo (Washington Benavides), MontevideticiBnes
de la Banda Oriental, Serie: Heteronimos de WagbmBenavides, 2007. Prélogo de
Ricardo Scagliola con el titulo “Benavides & CiA”.



HPR/83

tiempo después de publicado, creo, que como enGelaman, en Hebert
Abimorad se abren otras posibilidades de escritura le permiten
desarrollar otras lineas estéticas en otros espalternativos, en “otros
juegos”, en un hacer “como que”, siéndolo y hacémel mismo tiempo.
De ahi, que siguiendo la tradicibn machadiana,uébrade Poemas

frugdlicos le da vida y obra a sus alteregos, a sus cratque le

arrebatan la pluma para ocupar el discurso desdesito que no

“compromete” a Hebert, que no condiciona la plumadimorad, que

opera “en paralelo”, que se escinde y vuelve agpledpsde su decir
poético, hacia los decires de sus otros habitaitesiles.

No obstante, esta virtualidad “heteronimica” cohraa
dimension cuasi-real (o real, sin mas), a la hereainponer la silueta de
las “personas” que se hacen cargo de sus escritigrasis heterografias.
Estos “autores” tienen vida propia, nacieron, voe Tienen una
ontolologia que los instala como “sujetos”.

Un repaso a las “vidas” de estos poetas, ayudgpétahcial
lector a contextualizar sus respectivas escritugagcercarse a las
peripecias de cuatro sujetos “distintos” a su aeadcomprender que la
multivocidad del poeta es univocidad vertebrade@mergencia de un
programa estético polifacético, y tan entretenisima original:

1. Martina Martinez (1975-1994), es hija de padsésados en
Suecia e “integra la lista de los pasajeros desajums en el accidente
del crucercEstonia en las aguas del Mar Baltico, el 28 de setierdbre
1994". Esta “adolescente” que lee y escucha a MaaMetallica, este
otro yo abimoradiano, es capaz de escribir texgiscapados, casi
invitando a la deconstruccién de eso que llamgmesaa la implosion
de las palabras que se re-articulan en un espaciontinuo, diferente,
fragmentario, sostenido en los juegos visuales w®ura de las
convenciones del codigo escrito, y en las resonart® su ritmo atipico
y promovedor de una nueva eufonia:

Malena Mira En su oscadd
Interior Afuera La vida brilla Bsa
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Mano Metalica No se atreve No necesita
Ayuda Duda

Ella es una pluma El sefiala el camino.
Solo Ciber Malena Ninguna No existe
Sonidos Bandonedn Pasado Perdido

2. José José, nacido en 1975, quien “suprimié sllidp
después de ledl fin de la historiade Francis Fukuyama”, preocupado
por las artes plasticas, gran conocedor, transdilecédigo verbal de la
poesia sus experiencias estéticas como “catador” pofgura
contemporanea, pero también de aquella con satohist@rico, como
la de Juan Manuel Blanes (artista plastico emblem&n la historia
estética nacional), por ejemplo. En el poerna Paraguayade Juan
Manuel Blanes” (texto del que conocemos dos veesiprieemos:

derrotados

con la mirada busco mis pies

y encuentro la historia

cerca del fusil

siempre fue asi

los hombres crean la historia

un desierto de vidas

s6lo muertos rodean mis pies descalzos

3. Camilo Alegre, nacido en 1978 en Trinidad (Capdel
departamento de Flores, en Uruguay), recupera urates de
constructivismo torresgarciano de raiz aborigers poemas son
espaciales, no funcionan en la cadena del discweism en las
continuidades fisicas del espacio, de ahi que teoggue observarlos en
la pagina, como quien observa un “cuadro”, un muzimado, un
laberinto verbal, como quien pagina a pagina recona exposicion en
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una galeria de arte (¢,post? ¢trans?) “mod&rno” ntrag@camina para
detenerse con una perspectiva hacia y desde leiggted del "objeto”,
artificio estético, observado. Sirva como ejemgite gpoema—objeto:

aforo

tus volcanes

el viento

entorpecido

por los arbole

JJ

tu casa

NAHUEL

hueco

himedo

pared

torpe

repleta de manos
LEMU arte

17 . L. ..
“Es la novedad sin una relacién con lo que le guigr”, leemos en la serfeoemas
Frugalicosacerca del Posmodernismo
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O bien este otro, recordando que a la hora de megp@ una
entrevista de un periodista local, Camilo deciald poesia se construye
con palabras puras encerradas en cuadrados ygelténretomando
algunas expresiones autéctonas de Ameérica, retevokride esta manera
a un simbolismo arcaico y profundo en el tiempo™:

afioro el eco KARI

de tus

CUYEN

lonjas
la leche de tus

mujeres
de las lunas )

el calor

de tu cuerpo
de pieles

cubierto
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4. Flor de Condominio naci6 en la capital uruguegael afio
1975, y acompafia a su madre a Gotemburgo, ciudidogr® conoce a
la autora devlalena y Cibercon quien se vincula afectivamente, y se
establece entre ambas una relacibn amorosa. Segupiografo,
“Decepcionada viaja a Andalucia donde encuentraumva pareja.
Actualmente vive en una casa-cueva en Almeria cocosnpafiero
gitano.” Curiosa decepcidn, de cuya naturalezdgearnada sabemos,
aungue podamos elucubrar algunas hipétesis, éfefalaz y vacuo al
momento de leer y disfrutar su poesia.

Siete textos componen la obra, hasta ahora, candeidFlor de
Condominio. Siete textos que se desplazan entpmesha en prosa,
ritmico, ajustado, conceptual como el siguientanéido “La television”,

mufiequitos saltarines en un recuadro que es liemte la
fantasia y el mundo de los que miran ansiosos asgeruna
respuesta que brote del aparato para establed&klago frente
el sillén con almohadones de gente sofiolientas @asividad
de muerte adulterada por emociones de una cajaaesotan
lejos de la vida diaria que al final lograra sattaros limites e
introducirse transformado las vidas en sufrientegiequitos
saltarines actores sin espectadores

entre el epigrama cuasi abimoradiano, por ejengplitulado “El amor”,
“se juran y rejuran se miran se tocan se sudarite ge pegan” vy,
también, el verso libre extenso, fronterizo coprizsa poética y el poema
en prosa.

Una vision brumosa, escéptica, que mira hacia lalad,
dandocuenta de su sordidez, de su grisitud, de@ugpoca, quizas, en
la que la cubria un velo de dolor y un gesto deaddt de muchos hacia
el afuera, hacia lo desconocido (no deja de simifidesde esta
interpretacion, que hay en esta escritura un sesgmulado a lo
autobiografico méas alla de la propia intencionalidatoral de Flor). La
poeta dice en el poema “Un tango largo para Matéevque se va”



HPR/88

La ciudad con sus elementos desconocidos. stign
momentos en que el hombre recién nacido no conoftgLgo.
Lo espera. La incertidumbre de mecerse en unaaansruida
de perspectivas. Todos le sonrien pero cuanddrekerpasee
entre sus piernas no habra nadie que cambie ladesdiasta el
instante que las tenga irritadas, entonces un desimp se
acercara por piedad.

Asiste a una escuela donde utilizan la tiza pagar a la
guerra. En esas calles pisadas, pisadas, marcagasdas de
huellas invisibles, mira los zapatos desde abajlosy ve
gastados, agujereados y tropieza con los chicledlepn para
dejarlos en las paradas de los 6mnibus, alli esgesazapato
agujereado.

Existe, ademas, en esta textualidad, una visiGerilatica, por
momentos claustrofébica, de extrafiamiento y opnedi® la urbano
contaminado por experiencias negativas, leidasedadtistancia que da
el tiempo, la geografia, y el saberse inmerso erconvivencia signada
por otra lengua, otra cultura, otras “projimidadésalabra cara a la
escritura de Mario Benedetti y mas recientementa del narrador,
también uruguayo, Toméas de Mattos);

Ciudad irresoluta. Construcciones antiguas apuadtan
mar, un hombre bosteza en una esquina donde sd@mada
basura. Un caballo tira de un carro.

Ciudad para vivir. Vuelven de sus trabajos. Se auch
Leen el periddico apoyando los pies en el tabukdteabado
van a la playa. El domingo al fatbol.

Ciudad desconcertada. Las calles se dirigen hacia
afuera, los habitantes se tropiezan en la huida.

Ciudad sin identidad. Un tejido de calles que faormia
laberinto.
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Casi todo el texto titulado “Proyectos de Ciudag'asticula y
vertebra en el golpeteo de esa recurrencia a camige cada parrafo
poético con, precisamente, la palabra “ciudad’essbn Iéxica nada
ingenua y que busca un efecto de lectura que séilmgja al oido como
una letania, una cuasi elegia del estar y no, aeslancia / presencia, de
la remembranza y la conciencia de la derrota ateogadun tango que
tampoco es tal.

Cualquier aproximacion a la escritura de Abimorexs acercar
a un poeta que escribe silenciosa y pacientemerttiera en ugrescendo
sostenido (piénsese en sB®emas frugalicosque van brotando,
sumandose en el correr de los afos, y cuya antedicion ha sido
publicada por un sello espafiol), que trabaja ddseesos heterénimos,
gue ha logrado fundar su voz propia en el concparéico nacional y en
Suecia, su patria adoptiva, a pesar de estar sitahdnargen” (en otro
pais, en otro continente, en otro lengua, en ettpsriencias tan validas
y enriquecedoras, de las que no dudo, surgirdv@drepoético, como lo
fue su reciente viaje al Tibet).

Vale la pena recordar, en este momento, de su“gil®”, el
poema “Los mios”, que, de alguna forma, resume@splejo tema que
es el del tiempo/espacio, el de las distanciasrdaoéas, el de los
(re)encuentros, el de los “préjimos proximos”:

alli estaban

con la brisa de diciembre
entre manos y pafiuelos

alli estaban

alli estaban los mios

un corto silencio

pedi disculpas por la demora
y retomamos la conversacion.



