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. OBERTURA

Analizar poesia -0 indagar sobre la misma- sigmiity mas
de un sentido, poner en contexto. Esto es: discamiBi se tiene
como principio que el lenguaje de la poesia noogicd sino
analdgico, y que no denota sino connota, ningureppetiva critica
podria abordar un objeto o hecho poético sin anteshaber
apropiado un cédigo lingtiistico paralelo al cédigguistico creado
por esa poesia. De esta manera, la creacion deawo miscurso
critico (asi sea referencial, comunicativo) alcaiazamayores
paridades con ese otro discurso (el poético) cdoocomo auto-
referencial o asintético. Esta vision, obviamenteblematiza
cualquier herramienta tedrica utilizada para egplimlogosverbal
especifico. Entre mas se aleje el discurso literdeola lengua
ordinaria 0 norma linguistica, mas dificil sera aslir las leyes
intrinsecas que lo rigen. Bajo esta percepcién,paesia como la
escrita por Gerardo Deniz seria impermeable asbensa de analisis
convencional. Su obra poética, de espaldas alrdizttadicional de
su época pero de frente al espiritu prosédico diesyo, carece de
ejes o centros a partir de los cuales se puedéajmder su realidad
expresiva y su propia signicidad. La poesia esngjuaje descentrado
por excelencia, 0, siguiendo las ideas de Michet&olt, un lenguaje
del afuerd, aun cuando su propia complejidad camtigadaciones.
En este sentido, la obra de Gerardo Deniz constitayprototipo. En
su poema “Confeso” hay una alusiébn (més delibergde
inconsciente) que ratifica esta postura:

En mi alto armario de luna,
entre el traje de Pierrot y un camison,

IMichel Foucault El pensamiento del afuerarad. de Manuel Arranz Lé&zaro.
Valencia: Pre-textos, 1997, 10
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cuelga, de un gancho atornillado en la coronilla,
el esqueleto del significante.

Asi concluyé, hace afos ya,

una larga antipatia entre él y migo.

(Del significado tengo sélo huesos sueltos

en una caja de cartén, sobre la tabla de arriba,
con el vestido de novia de mi esposa

gue el jeopardo olfatéa.

Las referencias poéticas de Gerardo Deniz sordaelello
y en muchas directrices, entidades lexicograficeseaj poeta sabe
engarzar con maestria en sus fabulaciones verbataaginarias.
Este conocimiento de la lengua -de las lenguaselylahguaje
desmontan de la realidad ciertos arquetipos panzrfms en su
poesia en un nivel de aparente inefabilidad -aungueasi de
ininteligibilidad- en donde el poeta podra condseirsin
atascamientos. Debido a este proceso de gestaeikpansion, cuya
conduccidn, en términos de tratamiento de lengtiajes obviamente
vinculaciones gongorinas, la obra de Deniz conaitpor si misma-
una isla extrafia -y, en algunos momentos, excantie solo dentro
de la historia de la poesia mexicana sino, solute, twentro de la
tradicion poética en lengua espafiola. La revisiarciasa de la
poesia escrita en el siglo XX, principalmente |atpdor a las
vanguardias literarias, corroboraria la centralidiath obra deniziana
y, al mismo tiempo, los efectos que casi de maneiga ha causado
en las lineas escriturales surgidas en las déckdlzs ochenta y
noventa. Pese a que la poesia de Deniz no sebi@ssrininguna de
las vertientes mas visibles, tampoco desoye cieat@gjorizaciones
0 principios sefialados con respecto a la poesiacwm como
neobarrocaen la cual confluyen muchas tentativas y desalkéds
poesia deniziana. Al referirse a esta tendencieer8&arduy sefiala:

El barroco actual, el neobarroco, refleja estradtoente la
inarmonia, la ruptura de la homogeneidad, del legaanto
gue absoluto, la carencia que constituye nuestidafmento

2 Gerardo DenizGrosso modoMéxico: Fondo de Cultura Econémica, 1988, 96.
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epistémico. Neobarroco del desequilibrio, reflejruectural
de un deseo que no puede alcanzar su objeto, daseel
cual el logos no ha organizado mas que una parmjatia
esconde la carencia. La mirada ya no es solan@itid.
El trayecto -real o verbal- no salta ya solamermieres
divisiones innumerables, sabemos que pretendenqué
constantemente se le escapa, o mejor, que etetoasta
dividido por esa misma ausencia alrededor de la smia
desplaza. Neobarroco: reflejo necesariamente pohdsy
de un saber que sabe que ya no esta apacibleneersda
sobre si mismo. Arte del destronamiento y la digcus

Las manifestaciones de lweobarroco o mejor, de las
reinserciones de las nuevas poéticas hispanoamasican las
coordenadas estilisticas y sintacticas provenielgds poesia aurea,
especificamente gongorina, se dieron a partir géosiones a veces
imperceptibles dentro de la tradicién lirica erglesa espafiola. Esta
absorcion de ciertos epistemes del pasado poétisensado a partir
de la revaloracién de Géngora por parte de la Gener del 27-
originaron una transformaciéon también al interioe da
contemporaneidad artistica latinoamericana. Sigisiela linea
mallarmeana, que seria el antecedente modernoemésa para el
caso de Deniz -el otro alcanzaria su punto masdega Gongora y
Quevedo, aunque con este Ultimo la estilizacidtasi&a en términos
metafisicos-, la orbe poética a la que pertenecizDendria como
mejor sustrato los planteamientos estéticos no deldHro ni
Vallejo, ni tampoco de Neruda, sino de un poetdidanente
valorado: Oliverio Girondo. Si en la tesis de ladmmidad -o
posmodernidad- la ironia y el sentido critico delduaje, desde una
perspectiva hegeliana, son dos de sus contenidmmtinentes- mas
sobresalientes, ningln poeta vanguardista lo adefithodo tan
radical y continuado como el Oliverio Girondoie la masmédula
(1957), libro que se inscribe dentro del crepUsealmuardista pero
gue carece de tal desligamiento -es decir: noigeregd- en virtud de

8 Severo SarduyEnsayos generales sobre el barrodéxico: Fondo de Cultura
Econdmica, 1987, 211-212.
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gue desarrolla todavia un proyecto de escritui@aidd enVeinte
poemas para ser leidos en tranyi®22).

Alejada de la maquinaria metaférica y creacioniita
Huidobro (principalmente de la idea del poeta ctpegjuefio dios”),
de la desgarradura temética y espiritual de Céabeju (no asi en
cuanto a su torsion y trituracion sintactica), shelnumentalismo
tonal y épico del Neruda dganto general, posteriormente, de la
explosién imaginistica de Lezama Litha, la poesfizéima -tutelada
0 guiada por muchos de los presupuestos liricqaeesdos en la
obra poética de Octavio Paz- se afiliara de forataral a las nuevas
perspectivas que eleobarrocoempezaba a delimitar con mayor
reciedumbre en la década de los setenta. Una pai®imeludible:
aunque las formas de t@obarrocose extendieron en coincidencias
con la publicaciéon precisamente de dos libros argal Contra
natura de Rodolfo Hinostroza, &drede del propio Deniz, ambos
aparecidos en 1970), las manifestaciones de estarieia ya latian
en los manifiestos y, sobre todo, en la poesia ode poetas
concretistas brasilefios: Augusto y Haroldo de Camp®decio
Pignatari. Haroldo de Campos, por ejemplo, seripriehero en
elaborar tedricamente la idea de la obra abiertanéexto publicado
en 1955: “La obra de arte abierta”, que precisamemgeedio a las
elaboraciones tedricas de Umberto Eco e@psera aperta1962) y

4 Ulalume Gonzélez de Ledn sefiala, precisamentenadgde los rasgos que
distinguen (confluencias, divergencias) a los uisiog poéticos de Gerardo Deniz y
José Lezama Lima. Y dice: sus visiones del munateg@e diametralmente opuestas,
son emitidas por un ‘cuerpo’ tangible y ‘oscuro]][Lezama, sin embargo, aspira a
una construccion; a que sus metéaforas, instantaneasatiles, converjan en la
permanencia de lo que llama ‘imagen’: el poema Estal mismo tiempo ‘naturaleza
sustituida’ y lleva al poeta hacia su propia ‘imagoreconocerse en la posible
‘semejanza’ de Dios o en el ‘recuerdo de lo sent&jdra suya es una poesia animada
por la fe, en la que toma la palabraeetusiasmado[...] Deniz, en cambio, no
construye; se inscribe en el continuo desmoronanmshacerse que es para él el
mundo, con una poesia que no puede concebir diéedenesa realidad. No aspira a
la permanencia de la ‘imagen’eree que lpoesia tenga finalidad; la juzgélo una
efusion gratuita que escala de vez en cuando aigito aparenteEs lo contrario del
entusiasmadose complace, inclusive con sarcasmo, en un sabotde loello y lo
sublime. Ulalume Gonzalez de Le6n, “Adrede y GatopeVuelta 21( agosto 1978),
15-19.
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a las ideas desarrolladas por Severo Sarduy aredetineobarroco
en su libroBarroco(1974). Existe, asimismo, una relaciéon no tanto
a nivel de pensamiento critico sino creativo quazenla obra de De
Campos con dos autores fundamentales para ent@noeue sea
parcialmente) este fendmeno: la lecturaPdeta en Nueva York
(1930), de Lorca, y, sobre todo, las profundas ddémcias
expresivas cotn la masmédulale Girondo, libro que, como se ha
dicho, sobrevive a la poesia de vanguardia y pamsdia
latinoamericana, cruza las vertientes de la pdesfeversacional”’ y
“coloquialista” y se instala en las expresionestipag limite de la
década del setenta, en cuyas verbalizaciones opeesas inercias
estéticas que, por si mismas, marcaran una rujpeera también una
recuperacion) no solo de los legados estéticos tijisdsos
precedentes sino, incluso, de herencias mas legerso de la
evolucién lirica en lengua espafiola, tales comaneVimiento
culterano o el romanticista. El propio Haroldo der(pos evidencia
la influencia que tuvieron en su escritura obrasaparentemente
dispares como la de Huidobro y Vallejo, Garcia bgr®©ctavio Paz,
pero sobre todo la de Oliverio Girondo:

Mi relacibn con la vanguardia latinoamericana pas6é
inicialmente por Huidobro y Vallejo y después méstr
coincidencias sorprendentes con Oliverio Girondm S
embargo, no tuve la oportunidad de conoéar la
masmeédulapublicada por Losada en 1956) hasta 1971,
cuando estuve en Austin, Texas, como profesor misita
Esa obra me hizo ver cuan proximos, aunque conigasm

y ubicaciones diferentes, habiamos estado Girorydo lyos
poemas d&n la masmédulparecen establecer un didlogo
con los de una serie que empecé a escribir en ¥%pte
publiqué en 1956, llamada O &mago do dmega (poeomas
tipografia en blanco sobre negro). Lamenté muchuaber
conocido su libro antes, ya que podria haber iBaenos
Aires y establecido un contacto personal con Giodnd

SHaroldo De Campog®e la razon antropofagica y otros ensayel. y trad. Rodolfo
Mata. México: Siglo XXI Editores, 2000, 205-206.
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La visualizacion de esta trayectoria no debe saslay
tampoco, ciertas evidencias que son capitalesaldateste cambio.
Por ejemplo: aunque la obra de Paz -tanto poétioaoccritica-
influyé6 de manera sustancial en la nueva realidadtipa
hispanoamericana, esta influencia opera, paraseldmDeniz, en los
niveles de propulsion creativa -y so6lo indirectateeen los
estilisticos. Es verdad que en su primera formdognonocimientos
de Deniz en torno a la poesia en lengua espafiafaescasos e
incluso accidentadds, pero no por ello dejaron rdiii en el
espiritu o conciencia de su arte verbal, sobre ®die toma en
cuenta que una de las obras que mas lo persuadia fle Octavio
Paz, quien a su vez admitid, como el mismo Hard&l@ampos, su
temprana devocién por la poesia de la Generacidn?2de
particularmente por Garcia Lorca, Rafael Albedoyge Guillén. Sin
embargo -y he aqui la desamortizacién intrinseleay, ciertos
elementos en la poesia de Gerardo Deniz que nizexéas la obra
poética de Paz: 1) la ironia, que en Paz aparéce@®o materia de
reflexion, 2) la narratividad, mas cercana a l@&test de ciertos
pasajes d&alaxias,de De Campos, que & mono graméticode
Paz, pues su desinencia es mas romantica que stabgl 3) el
coloquialismo y la montura de referencias cultigalkultistas y
cientificas.

Saco el oro filosofal con unas pinzas. Lo peso en la

granataria.

Apunto.

Lo meti6 en un frasco de café en polvo que llevé al

despacho.

Encendié un cigarro, volvié a mirar el reloj, sac6 a
rastras un botellén de 25 litros que habia debajo
de la mesa grande.

Fumando, lo contemplé con descontento.

5 Lo mismo sucedi6 con Severo Sarduy, para quipndaia naci6 de una subversion,
de una rebeldia a las formas tradicionales enegjgersportaba la lirica de mediados
del siglo pasado, cuya carga de engolamiento yicetmo, proveniente sin duda del
romanticismo mas ramplén, le daban a esa poesieatin de engolamiento y
chocanteria que habia que dilapidar.
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Abrié una gaveta llena de tapones, busc6 uno atfida.
Quedo pensando,
y asi sucesivamente.

La poesia de Deniz estaria signada por la voragidad
deglutacion de lo diverso o de eso que el mism@&uapos llama “la
razén antropofagica”, en donde el lenguaje busitdagifragmentos
desperdigados de la herencia poética universal ¢geata, en ese
construir y transconstruir, unidad y cohesién. Lagia deniziana,
por tanto, rechazaria del romanticismo la exaltadiélyo lirico y
crepuscular (es decir: la nostalgia y el desgaeatuaidel sujeto
dramatico), pero revitalizaria su narratividad, fpera diseminada
en su paso por el simbolismo francés, pero quegieisugracias a las
experimentaciones métricas de los modernistas (RDia¢io a la
cabeza). Asimismo, se desprenderia de la funcitiicacutopica
(elpidica) del simbolismo mallarmeano y volveriaetomar la
funcion critico-negativa baudelaireana (poeta,Jpalemas, de una
ironia sobresaltada). Por otro lado, de las vantjasmrpoéticas
absorbe la actitud critica frente al lenguaje  q@egmentalismo y su
revitalizacion metaférica vy, principalmente, larifa, dilatada a
través de Oliverio Girondo. De la generacion dea@ot Paz, Ali
Chumacero, y de otros poetas como T.S. Eliot, Eatm®y Saint-
John Perse, la poesia deniziana se nutrird prinogpde de una
especie de relacion espiritu-filoséfica. Es dedér:utia vision del
mundo.

Es importante notar que, alternativamente a laocorEcion
de una estética, la poesia de Deniz, tal vez ictdineente, cruzé el
cedazo de la explosion poética conversacional déiates de la
centuria pasada, con autores como Roberto Fern&edamar, Juan

" Gerardo DenizAdredeGatuperio México: Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes, 1988, 152. (Coleccidn Lecturas mexicanas).

8 Coincidiendo con Ulalume Gonzalez de Ledn (vé#tael0), esto es lo que une de
algin modo a Deniz con Lezama Lima, aunque en umaifn opuesta, pues
mientras en Lezama Lima la metafora es pura, saatjficnaimagg en Deniz se
emborrona y enrarece en sucedaneos como la metpténsinécdoque, la anéfora e,
incluso, la dilogia.
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Gelman, Mario Benedetti, Jaime Sabines, Roque DaltErnesto
Cardenal, muchos de los cuales recuperaron algaspsctos
desarrollados dentro de las corrientes vanguasdistaque atraidos
por un sentimiento de comunicabilidad y utilidadeda poesia
“pura” o de “pensamiento” rechazaba. La obra podlaiziana
recupera la linea cotidianaegterioristade la poesia conversacional,
pero se opone a hacer del poema un instrumentandiia social o
un objeto moral.

II. INTERLUDIO

Estos y otros rasgos enmarcarian, pero sélo espRci®
general, la poesia de Gerardo Deniz: eje de mwdshtiss principios
promulgados por el posmodernismo (anarquia, fratpo&m,
marginalidad, descentramiento, barroquismo), peeambién
contrapunto de ideologias y estéticas posteripmstytopicasen las
cuales la idea de unidad y centro, de represemtaeiopresente, se
convierten en figuras identitarias de su transfeiora La periferia
es centro y lo fragmentario, unidad y representadié todo. La
poética en Deniz, por tanto, esta signada (prifrcipate a partir de
Picos pardospor el desplazamiento y el antagonismo, de alsqu
mayor contribucion al arte verbal se inscriba en limites del
lenguaje. Por ello, en su obra toda negacion dagstiuna
afirmacion, un devenir. En Deniz el lenguaje esanmgsie se nutre
en la diferencia y se fortalece en la contrariedad,cuando -desde
una logica deleuziana- proclame la no existenciasd@to o

o Después de las vanguardias, la poesia hispanaamerse dividié en dos lineas
escriturales (por lo menos en dos de las mas e®ibpor un lado una poesia que
privilegiaba las formas del lenguaje, del simbekip es, la tradicién proveniente de
lo que se considerd la poesia pura o herméticddiviad, VValéry, etcétera) y, por otro,
una linea expresiva que retomaba algunos de lotladss (muchos de ellos
desarrollados ya en las vanguardias) de la tradjog#tica popular, comunicativa.
Esta Ultima linea, en comunién o respuesta colitdacion histérica que vivia la
Latinoamérica de mediados del siglo XX, dio origeto que se llamé la poesia
conversacionalcoloquial o exteriorista(Jaime Sabines, Ernesto Cardenal, etcétera)
en la cual se pretendia, principalmente, comumican todo caso, entablar un diadlogo
mas cercano con el lector. Se queria, pues, urdaud#, y en ese sentido llevaba
también su propia moral.
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presuponga la no identidad autoral. No hay enié&dimo lector ni,
mucho menos, como creador) concesiones ni ortosldXiafortaleza
poética, suresistenciay linealidad, son originadas por su enorme
capacidad autocritica y su acendrada difidencegdersus mas caras
virtudes.

Desde esta mirada desencantada, agnéstica, ingrédul
atipica, en cierto modo pesimista y siempre irrenter pero, por ello
mismo, abrumadoramente sensible, se erige la poé&niziana.
Extranjera en si misma dentro de su propia lenguler(ta escrita
en lengua espafiola), la obra de Gerardo Deniz seifa génesis
imprevisible, azarosa. Aunque desde muy tempraad &@bajé
como traductor en editoriales (Grijalbo, el Fonde @Qultura
Econdmica, etcétera), traduciendo principalmentaste caracter
cientifico, el poeta llega a la poesia casi pornvegpacion. No es
posible determinar la trayectoria de su arte posguabra nace, como
en el principio de Heisenberg, de la incertidumBego es: su poesia
respondioé a la realidad de su épaaire de su tiempoy no a la
realidad o espiritu de la tradicion poética enda gstaba inmersa y
gue era, vale decirlo, diametralmente opuesta.ubgbnalidad,
relativismo (rompimiento de esquemas espacio-teatgs);, pérdida
de la fe, derrumbamiento de las utopias, caoscitegde los ideales
de progreso, son sus elementos mas visibles ysstierges. Por ello
mismo, para Deniz la poesia es un destronamieritagtereotipado
y una “indetenible subversion referencidl’, comendio anoté Sadl
Yurkievich al hablar del hermetismo del signo pogtharroco. En
una entrevista con Eduardo Hurtado, Deniz afirma:

Para mi fue agradable descubirir, tarde, que ldgoesra
siempre como la preconizada en mi escuela. Estdareve
Cuan literariamente tonto soy, pero lo asimiléldem que
desde entonces jamas pondero mis fuentes, aursieadm
presentes. Cuanto se me ocurrié fue por ser maggm
sentido, y es suficiente. Eso de dar pistas aieat huele

19 saal Yurkievich, “La risuefia oscuridad o los emizs emigrantes”, eBoloquio
internacional sobre la obra de Lezama Linvadrid: Poesia, Espiral / Fundamentos,
1984, 12.
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mal pero, en fin, le diria que procurase perdeppigenpo
persiguiendo las famosas referencias y citas,sleuales
rara vez depende lo poco que hay de esencialograhio,
podrian llevarlo al infierno por morir en desespina Hoy

en dia basta con preguntdrmelas, pues me encanta

explicarlas largamenté.

Los poetas que mas influyeron en su impulso creaticial
fueron, principalmente, T. S. Eliot y Saint-JohinseeMientras Eliot,
por un lado, anota sus referencias y las glosta@sguias para no
perderse en la intrincada dimension intertextiad))iz prescinde de
ellas. Hay en uno (Eliot) una translacion del djalemo hacia el otro
(Deniz). Lenguaje épico en Eliot, constructor. Liggijg anti-épico en
Deniz, desacralizador. En Eliot ya aparece la téctielcollagey de
la escritura cinematogréfica, asi como la represém fragmentada,
los paralelismos de la coloquialidad y la cita @uwtfrase de otras
lenguas (como en Deniz), la narratividad e intéughidad, la
simultaneidad de tiempos y espacios, la parodekeso, el absurdo.
Todo esto puede resumirse en una sola palabra: nidder

Estas correspondencias con respecto a la obracaaidi
Eliot trazarian también una misma direccion copee® a la poética
de Saint-John Perse, con quien Deniz compartedresspondencias
esenciales: el exilio (que ya adquiere poderosazdudesde el
Anabasi}, el tiempo (también como una alegoria de la efsatel
hombre en el mundo y, principalmente, de su tramsdad) y el mar
(figura que se confunde con la mujer y se convemtan generador
erdtico)’? La poesia de Perse es versicular, épida garices
biblicos (de ahi también su narratividad), perontnégs que para
Perse hay siempre motivos de loa (A...Ah!, motiepgjo de loay ,

Y Eduardo Hurtado, “Forma y Reform&’a Jornada Semang26 de enero de 1997,
6. [http://www.jornada.unam.mx/1997/01/26/sem-deniz]ht{@4 de julio de 2006).

12No se olvide que Deniz, en turco, signifioar.

13 saint-John Persé&logios y otros poemasrad. Jorge Zalamea. México: Costa
ACIC, 1946, 23.
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para Deniz no existen porque “al fin y al cabo poiésia no aborda
grandes asuntod®. Mientras Perse convierte el mievidual,
intimo, en colectivo, Deniz hace del mito colectivo campo de
cenizas, un bosque de arboles triturados. Estuague el origen es
el mismo, los caminos transcurren en direccionesstas. Perse
canta todavia y su poesia conserva su halito estigy mistico.
Deniz, por el contrario, cuenta y en sus versosi@uyercibirse el
escepticismo y el agnosticismo producido por el nmis
derrumbamiento y absurdidez de esta “cenagosaojtija¥época.

Tal es esta tomadura de pelo entre tantabeeelamos
de aquellos macarrénicos
antepasados (y con una pizca de onanismaegliaar
salvaremos la centuria, y el milenio de pastonces,
a este amorfo siglo y pico dltimo, ¢ qué nontdande?).
Engafio
al cual sucumben lo mismo una cenicienta eieos-
gue un intérprete de nuestra época,
si bien atenidos a distintas patentes:
tintineando su cristaleria joven, a aquélifxdauenta
nuestra vocacion de ranuras; sus pies plajdarr
son amenos, los amamos, mordisqueamos -isin tis
dedogordos;
en tanto que la época actual, cenagosa ytijawwdmo
ella
s6lo sabe
-que espere en una banca del jardin, limpitenttejas,
al igual que el calendario y los anunciosstigbs (y
hasta RuUnika en los muros espera
-aungue esto Ultimo ya no lo dije en alto).
Cualquier camino lleva a Roma
y el concepto de Roma es muy extefiso.

14 Deniz,Gatuperiql116.

15 Gerardo DenizPicos pardosMéxico: Vuelta, 1992, 32-33
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Sabedor de lo que el lenguaje era capaz de tramefa
través de la poesia (ya tenia algunos ejemplogeitatibes: Eliot,
Perse, Paz pero también Lépez Velarde, Gorostiz&himacero),
Deniz se arroj6 a la realidad exterior para desbvasdi, en poesia, su
realidad mas intima e intransferible. Un analisisutioso de su
historia sentimental o vital constataria lo que hogccriticos han
negado o, sencillamente, pasado por alto: Denianepoeta de
profunda afeccion realista, figurativa. Su complajfi no es
hermetismo sino profusion de sentidos, hibridezifdouta,
contaminacion referencial. Como lo expresé VictoanMel
Mendiola: “El caracter ‘hermético’ de esta poesiavigne en muy
buena medida de una presentacion, si no indefisidengafosa y
deliberadamente parcial y no tanto, aunque nodkejener algin
peso, del caracter erudito y técnico de su esatittirSu “Madrigal
sexto” ejemplifica este caracter mencionado por ditda:

A través del caldo de encéfalo batido asciendés, ser
ditisco;

En la orilla exprimes tiritando tu vestido y siglexia
arriba, constelacién

de lineas rectas que unen astros en puntos aidstrar

-cadera, codo, ajorca; panoplia traslicida

cual si sobre ti, que aromaban maderas, hubiesgloagh

tanque fragante a devenir histérico. Transfigumati

Las constantes alusiones léxicas e incluso sena&ntic
provenientes de otras lenguas, el despliegue alifitar entrepuesto
y en contrapunto con giros idiomaticos coloquiadég)sondable uso
intertextual y analdgico, su descentramiento refded, la extrema
fragmentariedad interior (no asi en su vision estéte conjunto), el
ocultamiento de correspondencias intelectivas gwéies, etcétera,
gue lo enlazan con poetas como Rodolfo Hinostrdd&rko Lauer,
repelen al lector desprevenido en una primerarac&in embargo,

18 viictor Manuel MendiolaBreves ensayos largosiéxico: UNAM, 2001, 39.

1 Deniz,Gatuperiq 94.
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el términohermetismp con el que en mas de una ocasion se ha
etiquetado su poesia, no es preciso. Lo expliceopipDeniz:

Yo prefiero reservar la designacion de herméticdssa
poetas cuyas obras, sea cual sea el empefio ydigiéru
gque se consagren a descifrarlas, conservan
irremediablemente un grado de ambigledad supekior a
inherente a toda poesia y aun a todo uso del Igngua
Ejemplo forzoso, Mallarmé. Ahora bien, al lado deees
género de oscuridad hay otro llAmese también hismmet
pues no pretendo cambiar el uso, afamado por eld=s
Gongora. A saber: la poesia rica en alusiones, en
referencias, en citas. Es el caso de Reyes. Easmi Ahora
bien, consagrando el afan suficiente a estos poeteaso
de los limites antes mencionados, llegan a exgkcde
cabo a rabo. A esta Ultima situacion yo, en lo qraak
prefiero no llamarla hermetismo, aunque repito esignad?

[ll. CODA

Después del reconocimiento de esta génesis y gauigtila
poesia deniziana, es posible resumir ciertas coestédematicas vy,
sobre todo, estilisticas en su obra: erotismo, dizotidad,
experimentalismo, ironia, polifonia, narratividalarroquismo,
desencanto, intertextualidad. Es decir: su podttdescentramiento
del sujeto lirico (propia de las filosofias pos+esturalistas y
posteriormente neo-posmodernistas), del destromaémnie o culto
y lo sacralizado se erigirhd en medio de una trédien la que el
actantepoematico desmantelard la especialidad y la testigad del
propio poema. Por ello, la poesia de Deniz ya ter&soncebida
como canto sino como cuento, esto es, como padedése canto.
Deniz no ensalza los grandes acontecimientosiifost Hay en el
fondo de esta nueva concepcién, tan dificil de @syohe entender
para los poetas e incluso criticos coetaneos,agosmn la propuesta
filoséfica de Wittgenstein, especificamente la dedlada en su

18 Hurtado, “Forma y Reforma. Entrevista con GerardniDe
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Tractatus logicus philosophici{$921). Este sesgo tiene que ver con
la idea del lenguaje como juego. Para Wittgensggamn meldmano
al igual que Deniz (de hecho tomé muchos ejemplasicales para
ejemplificar sus escritos filoséficos), el critepara determinar el uso
correcto de una palabra o de un término esti detadm por su
contexto. A este contexto se le conoce cquego de lenguajeDe
esto deriva que la absurdidez de una palabra® teaga que ver en
si esta o no fuera del juego de lenguaje que pecgso. La operacion
poética de Deniz no esta alejada de esta propodiédfica, como
tampoco lo estaria mucha de la poesia neobarrack que se
inscriben poetas como Eduardo Espina, José KoremoACarrera,
Néstor Perlongher, entre otros. Aunque en cadalemstos autores
se distinguen diferencias de grado y de advocaEiduardo Espina,
por ejemplo, calificé a su poesia cobarrococé, todos tienen un
origen comun y son herederos de una misma pulsiétiga. En el
caso de Deniz, la insercidon desencantada y al mtiempo irénica
va en consonancia con el discurso poético (expetatista y
vertiginoso, narrativo y dialoguistico) que lo adegiza. De otra
manera no puede ser: si la ironia o la parodianesfarma de
patentizar lo grotesco de la realidad, lo méas @stiery cercano a tal
inflexién (en cuanto a expresion poética) es lanaaalizacidn
verbal!® el discurso quebrado, el sofoco sintacticta misma
radicalizacion experimental, a la que Deniz nodjemo.

No

El poé
tae sun sérex

19En realidad, una de las ideas centrales de |psipstas que hace Bajtin en su libro
La cultura popular en la Edad Media y el Renacimietiame que ver con el
desmantelamiento de la vida (y de la forma en duembre la asume) de toda
solemnidad. No habia peor humillacién para un g&gara un ser de culto, que
mofarse de él, segin se desprende de las desoepdiechas por Bajtin, las cuales
tomaron muchos modelos de la obra del escritocésRabelais.
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traordinar
hio queflé
ta sobreltién
poyelespa
cio:
vidén
te, profé
ta, in sondap®

La poesia de Deniz nace, primordialmente, del adesea,
del descreimiento, de la incredulidad. El desem;atgsde el punto
de vista de la posmodernidad, es, irrefutablemamepunto de
partida, un empezar de nuevo. La poesia deniziagrtamebién, un
empezar de nuevo. Aunque tenga resonancias visiblesotras
poéticas, con ninguna de ellas conserva una relaméaealdgica,
como ya se ha visto. Hay en Deniz algo de Paztperbién algo de
Neruda. Hay algo de T.S. Eliot, pero también ded’erEzra Pound.
Cuéndo se habian escuchado en la tradicion lireagana versos
como: “Huele a nifia nutrida de estrellas de madasti O: “érase
una mujer como de atun enlatado”. Asociacion deisociable,
ropaje de lo consuetudinario, deslucimiento dederaidad, la
escritura deniziana conserva intacta, siempre relaaion sexual,
guimica, con la concretud. Su erotismo no séloeegtico sino
linglistico, lexicografico. En esto se parece mugloo su intensidad
y Su ironia -una ironia a veces sordida, parcaiedas lineas y
recreaciones discursivas de autores como Guill€atwera Infante,
Mario Vargas Llosa o el mismo Sergio Pitol, peroham bordea
arquetipos expresivos, formasdkxiry deenunciar de autores de
tono y visién estética muy personal, la mayorizltes narradores
(no se olvide que Deniz también esfaloulador Runika, Buempaso,
Natercia, el capitin Nemo, Thoulassen, pueden dansia tales
como Baudelaire, Melville, Kafka, Musil, Bernhawlasler, Hasek.
No son influencias directas (ni, probablementeirgudas), pero si
son afluencias de una coincidencia en la manesaml# y percibir
la realidad, como la que Deniz tuvo a partir deldetura de

20 Deniz,Grosso modp52.
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Wittgenstein o Dumézil, y como la que tendria, diuda, con
fildsofos como Nietzsche, Cioran, Deleuze o el r@ombrowicz.
Despojada la forma de su barroquismo, el significBdunque,
muchas veces, el significado sea waaencia de significadose
purifica. Ahora bien, tampoco es necesario desmdosapoemas
denizianos (tarea ardua y quiza poco remunerada) Bi4s bien,
dejarlos fluir en su transparencia, sobre tod@siepierde de vista
un principio: lo insélito en la poesia denizianauadugar coman.
Pero también a la inversa: todo lugar comun epudssde la mirada
deniziana, insdlito. Léase, nada més, un fragmeatsudpoema
“Invocacion Interrupta”:

Flor,
flor como un invendible utensilio de reposterimmura
(de pétalo a batir a chinchar, ¢ qué distancia?).
Oye, flor
-no te me evanezcas,
ni eleves las cejas
sin abrir los ojos.
Flor,

cuatro letras, como los datiles habiles de estaman
ven, desciende. No habré de repetir tu nombre

genérico,
lo aseguro,
si te hace, segun parece, fruncirte gazmofia
en contorsiones censurables: oceloxdchitl,
guirantodendro,
redia, cercaria, mil orquideas
(y peores hay}:

La poesia en Deniz no es de las quieren decifsino, mas
bien, de las quguieren serSu poesiassu propia representacion de
la realidad, de manera que las vertientes de legasulenguajes y
discursos poéticos posteriores al cenit de la paesdbarroca (esto
es: las generaciones de poetas nacidos a partiisdi#ecadas del

2 Deniz,Grosso modp81.
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sesenta y setenta), sin dejar el elemento aglttin@voracidad y la
hibridez polifénica, han encontrado nuevas deseathoes y vias de
expresion de las realidades contemporaneas. Awuqimuan los

discursos desencantados, postutopicos, se haevdalizando no

s6lo lineas escriturales de las vanguardias (errdenadas
concernientes a la critica del lenguaje, experiaimnho, atraccion
y trituracién del significante), sino también otrdscursos que
parecian extraviados en sistemas poéticos que, soeie suceder,
se quedaron a la deriva de las estéticas dominatgesos de ellos
prestando suma atencion a la claridad del menisapepuracion

estilistica (de ahi el surgimiento del neominimmats por un lado, y
el neopurismo, por el otro) y a una tendencia porefrar en la
realidad ordinaria (haciendo uso y abuso de todesanstituyentes)
con el fin de hacer del poema un objeto de irréalies metafisicas.
Ya es posible reconocer, a estas alturas, un mestmi una

metamorfosis, si se quiere casi imperceptible,rdet la sinfonia

poética de la lengua espafiola. Esta nueva avanzages-

despliegues criticos y de sistematizacion tendu@rbgotar en breve-
debe en gran medida su aparicién a poetas comodBddaniz, en

quien confluyen y se tamizan las méas sobresalitnatesformaciones
gue el lenguaje lirico y la realidad han sufridsdieprincipios del

siglo XX. Reconocida la linea-guia de la poesiaiziema (sus

metamorfosis intrinsecas y sus consonancias @spéitu expresivo

de su época), no queda duda que su poesia coetieignisma sus
propias motrices de regeneracion, esas mismasagée fue su obra
poética, en cada nueva lectura, busque nuevosoresenotivos de

renovacion.
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